Upénlivy a tiporny zdpas! V dobé, kdy se vie uz jakoby
samopohybem neustdle a hekticky stépi a polti a droli
a tristi a déli a trhd ve zmnoZeni aZ Sileném, jsme svédky
lyrického protiataku, a to cestou umeéni — cestou jemnosti
a citu, pronikdni a ustalovdni, prostupovdni a viile.
Vsecko to rozdélovdni a déleni, rozpolcovdni a propaddni
je nazirdno jakoZto nedovolené. Z jakého tihlu, z jakého
stanoviska? Z lidského.

Ludvik Kundera

Z katalogu Ludmila Jandova, obrazy k vystavé v Galerii moderniho
uméni v Roudnici nad Labem 1998.

jan kapusta ml.
dilo jako udél a pfimluva

Ludmila Jandova se ve svych grafickych listech, v kresbdch a obrazech soustfedéné za-
byva lidmi. Cit k bliznimu prostupuje celou jeji tvorbou. Od konce 50. snad az do polo-
viny 80. let ve valné ¢asti svych cykll tematizuje ideu spolecenstvi. Obecné vzato, ma za
dilezitou mnozinu ¢ehokoli, co prolind Zivotem ¢lovéka a souvisi s jeho existenci. Pro-
to vznikla zobrazeni ptacich hejn, hnizd, kravich, ov¢ich i konskych stadecek s détmi,
zastupy ¢i shluky lidi a také druzy kvéta, zméti trav, uskupeni lidskych sidel — mésta
a vesnic. Autorka v dobré vife soudi, Ze spolecenstvi zbavuje strachu z nebezpeci, blud-
né, bezvychodné, neutésené, clovéku nepratelské samoty; z opusténi. Védomi hodnoty
pospolitosti, soundleZitosti, vzajemnosti, bezpeci, potieby prospésnosti druhému, stalo
se hlavnim impulsem k vzniku cyklickych, vyrazem dramaticky monumentélnich — pfes-
to intimnich, jimavych, vytvarné nezvykle silnych skladeb. Zapocitala do nich i co stro-
ji ¢lovek proti cloveéku.

Ludmila Jandov4 je kiestanka a matka. To urcuje jeji vztah ke svétu, k lidem. Z toho
vzchazi duch jejiho uméni. Zkoumame-li jeji dilo, shleddvame je obsaznym, soudrZznym
nejen pro hutnost a pevnost poloh vytvarné obraznosti; neméné pro myslenku trojjedi-
nou: nutnost dobré Zivotni orientace, potfebu dorozumivani, schopnost porozumeét.

Cirou ideou jsou vztahy jedince a celku. Ostatni motivy se od tohoto zakladu vice-
méné odvijeji.

Dilo Ludmily Jandové je mnohotvarné, v§e v ném navazuje, prolind, dopliuje se
a nezbyva nez soudy o ném zobecnovat. Zatimco jesté zkraje 80. let se autorka vyjad-
fovala kreslitsky tazenou lidskou figurou, uz od jejich pocatku rozviji své mimotadné



umeéni srozumitelné vytvarné stylizovat, pojimat témata metaforicky s pomoci symbo-
ld. Uvolnuje zcela své abstraktni mysleni a k vyjadreni slozitych pocitii a myslenek voli
mluvu méné€ nidpadnou; figuru nahrazuje tvarem, bodem a carou.

S novymi mySlenkami radikdlné méni vytvarny styl. Se smyslem pro tvarovou i ba-
revnou zkratku, symboliku a my$lenkovou pfimocarost uvadi tvary a linie do vztaht
plnych vyznami. Znovu pfemita o pomérech mezi lidmi, se znaénym emoc¢nim rozpé-
tim tvarni jejich zavislosti, vztahy a formy komunikace.

Vedle krajiny se od 60. let kontinudlné a z riznych aspektd zabyva prostorem, mysli
na ¢as. Cisti, redukuje obraz, ponech4va nezbytné, geometrizuje. Horizontélou, vertika-
lou, pfimkou, trojihelnikem, obdélnikem, ¢tvercem, kruhem oznacuje, déli, vymezuje,
symbolizuje. Cary, tvary, pifmky obsazuji prostor symbolicky, stykaji i rozpadajf se jako
lidské postoje, ¢iny a osudy.

V mnoha grafikach i malych kresbdach se vraci k my$lence komunity. V nich ptipadaji
skruméze a shluky pocetnych bodd, ¢ar, kruhti a linif jak mnoZziny existenci i s jejich po-
hyby, osudovymi prolnutimi, vzajemnymi zavislostmi, plisobenim a potiebou sebe na-
vzajem.

Vedle piirody a lidstvi vztahuje se k mystickému a vizionatsky formuluje barvou své-
telné proudy i duSevni energie.

V sedmdesatém roce vyjadfila Ludmila Jandova (viz zdhlavi knihy) prostym a sro-
zumitelnym slovem ze svého pohledu zdkladni teze kiestanstvi, Zivota, filozofie a vzta-
hu ke svétu, z nichZ ndzorové a eticky odviji po cely Zivot pevné a nedchylné témata
a jejich vytvarné tesSeni. Naléhavou ideou je jeji dilo monotématicky prodchnuto. Jak
zkoumé myslenku ze vSech stran, dba velmi o kultivované estetické, poetické vyjadre-
ni a hleda jeho neotfelé zpisoby.

Vytvarné znaky, v nichZ jsou pozice, formy komunikace i povinnosti ¢lovékovy vy-
sloveny, Ludmila Jandova jen nerada slovné oznacuje. Musi-li to byt, pojmenuje zpra-
vidla cely cyklus. Nazvy jsou v posledku natolik vystizné a piesné, Ze ani nepfipraveny
navstévnik mezi jejimi pracemi nezbloudi.

V tvorbé, o niZ je fed, je tim, co nese zdkladni obsah a vyraz, kresba. JiZ v divéim vé-
ku se Ludmila Jandova vyrovnavala s prostfedim domova a okolni pfirodou kresbou.
Jeji kresby zaujaly v pravou chvili, a tak mohla nastoupit uméleckou Zivotni cestu.

Studia v grafickych ateliérech Karla Miillera a Vladimira Silovského podpotila, roz-
vinula a upevnila jeji dispozice ke kresbé tak, Ze se vyhranila jako graficka, stavéjici sviij
vytvarny nazor na ni.

Od pocatku potiebovala kresbu k vyjadieni zcela konkrétnich skutecnosti, zazitka,
myslenek, citd i pocitl, pfedstav udalosti a pribeht.

Béhem studia vyzkousela s uspéchem rtizné grafické postupy, ale za vlastni pfijala
velmi brzy hlubotiskovou techniku suché jehly; zprvu jen ¢ernobilou. OvSem objevila
v sobé také smysl pro barvu a touhu po malifském vyjadreni, kterd postupné nalézala
vyraz v obCasnych nevelkych olejomalbach, v grafikach kolorovanych temperou i akva-



relem, v barevné kresbé mastnou kfidou na ¢ernobilych linorytech a solofezech, od po-
loviny 70. let bezvyhradné v suchych jehlach, nasledné od pocatku 80. let v malifsky
plnych pastelovych kresbach, mackanych, drasanych a trhanych koldZovanych paste-
lech, kolaZich i olejomalbédch a konec¢né od roku 2000 v malbach akrylem.

Od skolnich 50. az do 90. let vyjadfovala se nepfetrzité a predevsim suchou jehlou,
ve které vytvarné origindlné¢ uskutecnila vSe, o cem premyslela. Ostatnimi vytvarnymi
obory a technikami — obc¢asnymi, ale pravidelnymi vybocenimi od hlavniho charakte-
ristického proudu - s invencni silou ndméty domyslela, vyrazové rozsifovala a monu-
mentalizovala.

V roce 1997 piestala ze zdravotnich divodi s namdhavym rytim a ukoncila a uza-
viela tak svou grafickou tvorbu, jejiZz podstatou vzdy zGstavalo kresebné konkrétni,
i kdyZ mnohdy znacné stylizované nebo symbolické vyjadreni. Dluzno konstatovat, Ze
se ji tim zptisobem podafilo vyjadfit, co potifebovala. Od té doby jen kresli a predevsim
pilné péstuje ,nefigurativni malbu®, kterd ma pfedstupen v nékterych vizionarskych
pastelovych kresbdch z 80. a 90. let.

Se soucasnou malifskou tvorbou pied oc¢ima, bezmaéla deset let poté, co Ludmila
Jandova vytiskla posledni graficky list, tedy s jistym odstupem, dozral ¢as prehlédnout
a hodnotit praveé hlubotiskové dilo, ¢itajici bezmala tfi tisice opust, které jako myslen-
kovy a vytvarny grunt vSeho ostatniho béhem ¢tyt desetileti vznikalo. Po nékolika vel-
kych vystavach pastelil, kolaZzi a obrazl pfisla v roce 2004 i retrospektivni vystava
hlubotiskti z 50. az 90. let, reprezentativné koncipovand do vSech vystavnich prostor
Galerie vytvarného uméni v Nachodé.

Zavislost na domové, potfeba nerozptylovat se, Zit obycejné a prospésné jsou diivo-
dy, které vedly Ludmilu Jandovou k zaujatému, hloubavému, rozjimavému zpisobu by-
ti na venkovské samot¢ a ke zcela urCitym nazortim, dsudkdm a stanoviskiim vtélenym
do tvorby. Zistala vérna inspirujicimu rodisti s védomim, Ze na polohu stranou mize
doplatit jen dostupnost dila, nikoliv vlastni tvorba. Rozhodla se zfejmé& spravné. Vi se
o ni, stala se vyznamnou osobnosti ¢eského povéleéného grafického uméni a mnozi jeji
tvorbu pottebuji k Zivotu.

O fascinujicim a sdélném dile Ludmily Jandové jde mluvit basnicky nadnesené, ale
také vécné jako o ozvénach bézného lidského Zivota s radostmi, se strachem, bolestmi
a trapenim. Od pocatku totiz pfijala tvorbu jako tdél, jako prostiedek pro vyjadreni za-
sadnich klicovych vztahi k socidlnim jeviim a uddlostem. Volila mySlenky velmi vaZné
a jakoby odpocivala jen kdyz se obracela k zemi — krajinég, k pfirodnim motiviim a pfi-
rodnindm nebo k obloze a k nebestim — symbolu duchovni zavislosti a podminénosti.
Tato intermezza v jinak dramaticko-baladické tvorbé jsou tim nejradostnéjsim. Ovsem
v jejim podéni i pfirodni latky projevuji silné podstatné postoje. Vedle ostatniho ne-
ztvarnuje totiz jen pfirodni svét, ale v Uplnosti vyslovuje zdsadni, pro ¢lovéka nezbytny
koncept svéta. Jednotlivé tematické okruhy jsou balvany velkorysé a monumentalni
stavby celozivotniho dila jako vysledku uvazeného zivotniho programu.
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Vedle krajiny, pfirodnich vlivl a lidi domova podnécovaly ji kfestanské ideje — hod-
nota spolecenstvi, zajem o blizniho, soucit — a mezilidské vztahy. Pro vyjadieni vieho
dokazala hledat vzruSujici, neotrelé a vérohodné metafory, pravou miru zobecnéni i vy-
tvarné stylizace. V cetnych grafickych cyklech uplatiiovala metaforické, v kresbach
symbolicko-abstraktni formulace osobnich a vSeobecné lidskych témat, kterd pred ni
slozita doba i Zivot stavély. Co do plisobivosti myslenek a poloh vytvarné obraznosti je
bilance jeji prace ohromujici.

Lazaret je zvlastni misto; stranou Osiku u Litomysle, na navrsi pod Sirokym nebem,
v zeleni sadd, stoji nékolik starych chalup tésné k sobé sloZenych, obklicenych poli
a loukami. Na jeho okraji, trochu bokem, stoji zemédélska usedlost €. p. 9.V ni se man-
Zeliim Janu a Marii Kalibanovym narodila 3. srpna 1938 dcera Ludmila. Vzapéti one-
mocnéla oboustrannym zapalem plic. Doktor doporucil otci jit s ditétem do kostela, aby
je farafr rychle pokitil, dfive nez zemte. Porodni baba zas kazala matce jit do hospody
pro ,Cistou* na uzdravujici zabal pro dité. Btih i Zivotabudi¢ pomohli. Kfestanska kon-
fese i stard hospoda pod Lazaretem, v niZ se s manZelem sochafem Frantiskem Jandou
po letech usadili, vychovali déti a vytvofili kazdy své dilo, staly se celym jejim Zivotem.

Nez Ludmila Kalibdnova v roce 1956 odmaturovala na litomyslském gymnéziu, po-
kusila se o pfijeti na Akademii vytvarnych uméni v Praze. KdyZ neuspéla, nastoupila
studium Jednoroc¢niho abiturientského kurzu pro ucitele nadrodnich $kol na Pedagogic-
ké skole v Litomysli. Ale pobyla na ni sotva dva tydny. Stalo se totiz, Zze FrantiSek Sta-
1y, pozlacovac, fezbar a ramat z Nedosina u Litomysle, ptivedl ke Kalibanovym praz-
ského malife inZzenyra architekta Josefa Maticku, aby se podival na Ludmiliny kresby
krajiny, stromd, poli, feky Desinky a posoudil div¢in talent."” Maticku prace zaujaly
a doporudil jeji pfijeti na Odbornou sklafskou $kolu v Zelezném Brodg, kde byl tehdy
feditelem akademicky malit, sklafsky vytvarnik profesor Stanislav Libensky. Do roku
1958 studovala u profesora Oldficha Zdka mozaiku a u profesora Jana Cerného skle-
nénou tavenou plastiku.” Ve Skolnim roce 1958-1959 absolvovala Jednoro¢ni pfiprav-
ku pro studium na Akademii vytvarnych umeéni v Praze u profesora Karla Miillera, kte-
rou AVU zfidila pti Vytvarné skole na Hollarové namésti v Praze. Tam vznikly prvni
podivuhodné dplné grafiky cyklu Pribéh domova 1958-1964. Slo o cyklus, ve kterém
zpracovavala divérné zndmé prozitky z malorolnického prostfedi, ve kterém zila. Kar-
lu Miillerovi se jeji ,,polni prace libily a podporoval ji. Studentka byla v mysleni i vy-
tvarném citéni sobéstacna.

Roku 1959 byla pfijata na Akademii vytvarnych uméni v Praze do ateliéru profeso-
ra Vladimira Silovského. S pochopenim se Silovsky podivoval tomu, jak kresbu hlubo-
ko leptd. Ludmila Kalibdnové ocenovala jeho lidsky piistup; grafice ji v§ak ucil pouze
rok. Jeho ateliér pfevzal malitf Vojtéch Tittelbach. Tittelbach, tehdy jiz poznamenédn
surrealismem, specificky orientované grafi¢ce neprospél, ale ani neuskodil. Diky nému
se vSak dostala k barvé — malbé¢, kterou pojimala nejprve spi§ kresebné, pak vyuzivala



jako kolorit v grafice a aZ pozdé&ji, vedle malifsky traktované pastelové kresby, cilevé-
domé s pozoruhodnymi vysledky péstovala jako samostatnou disciplinu.

BliZe ji stél Tittelbachiv asistent grafik Ladislav Cepelék, ktery v té dobé technikou
hluboko leptané akvatinty vytvarel kresebné baladické cykly vesnic, poli, stromd, hnizd
a pavucin.

V letech vysokoskolskych studii autorka volila predevsim suchou jehlu, lept a mez-
zotintu pro podobné ladéné jednobarevné volné cykly Pribéh domova 1958-1964, Kra-
jiny domova 1962-1965, Lidé domova 1964-1965, Zvirata a lidé 60. 1éta, zahrnujici
vyobrazeni Litomysle, krajin, poli, vesnic s jejich obyvateli, htbitova, Zen pfi praci, sel-
skych staveni, koniskych potahi, hospodafskych zvitat rodicich se, pracujicich i umiraji-

Puzeni vyslovit vztah k domovu a divérné zndmému prostiedi vyvrcholilo diplomo-
vym ukolem ZviFeci materstvi 1964-1965. Sama byla tehdy v osmém mésici téhotenstvi
a tak téma promyslela a procitila s dvojim aspektem. Vedle vyjadieni hloubky a kva-
lity vztahu k Zivym tvorim hospodafstvi rozvijela téma ocekédvani, nepochopitelného
zazraku zrozeni a obétavé péce o mlade. Vedle studii koneénym vysledkem bylo ne-
jméné deset maleb temperou a kiidovych kreseb. Pracovala na tkolu cely zavérecny
Skolni rok 1964-1965 a za diplomovou praci (kravy, kozy, prasnice, koné) ji byla v ¢erv-
nu 1965 udé¢lena rektoratem AVU Hlavni cena Akademie za obor figurdlni malby a gra-
fiky. Absolutoriem ukoncila prvni etapu tvorby, kterou svrchované uctila prostiedi,
z n¢hoz vysla.’®

Po prazdninach se vratila do Prahy, aby na $kole absolvovala cestny rok. V letech
1967 az 1968 pak pisobila jako asistentka profesora Tittelbacha a souasné v letech
1967 az 1970 u né&j absolvovala aspirantské studium, na které obdrZela stipendium.
Roku 1969 se vrétila natrvalo do Osiku.’

Uz 22. fijna 1961 se Ludmila Kalibanova provdala za spoluzaka sochate FrantiSka
Jandu a pfijala jeho jméno.* V Sedesatém patém roce Jandovi koupili v Osiku roubenou
hospodu Na Zbuzanech a usadili se v ni. Do ni se v srpnu 1965 narodila dcera Jifina.’

Pro Ludmilu Jandovou nastalo $tastné obdobi. Dokladem jsou nddherné uvolnéné
dievorezy i dfevoryty, linoryty a suché jehly cyklu Materstvi 1965-1975, navazujici bez-
prostfedné na absolventsky cyklus. Ve vyobrazenich kozich a ov¢ich matek vytvoftila
s lidskou a vytvarnou citlivosti jimavé symboly rodicovské néhy a lasky a vytvorila nad-
hernou metaforu — typ milujici pta¢i mamy, kfidly chranici a objimajici své mladé." Na-
vézala cykly Ochrana mlddat 1966-1970, Déti a zvitata 1966-1972, Zvirata a lidé 60. 1¢-
ta. Casto na velkych formatech vyjadfovala v jednoduchych ptesvédéivych schématech
pratelsky, diivérny, nerozlu¢ny vztah mezi détmi a velkymi hospodarskymi zviraty; sta-
do koni, krav nebo ovci obklopuje détskou skupinu nebo jedince a poskytuje lidskym
mladattim spolecnost, ochranu a bezpeci. Princip vyjadreni ideje déle vyuZziva v dalSich
cyklech z roku 1968, které jsou okamzitou i pozdéji promyslenou odezvou atmosféry
srpnové okupace Ceskoslovenska Sovétskymi vojsky a jejich spojenci. Situaci — malou
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zemi napadenou ze viech stran sousedy — ztvarnila vymluvné a sugestivné v cyklu Uto-
¢ici 1968-1970. Jinotaj tkvi v prihledném pfirovnani ohrozené zemé a naroda k hniz-
du, v némz ptacata nebo vejce — symbol samotné podstaty Zivota a budoucnosti, jsou
napadeny utocicim kficicim, agresivnim hejnem. Vypjatd, pro o¢i i dusi tryzniva hroti-
tost vytvarné predstavy ptacich zobant a bijicich kiidel mySlenku dotvaii a nasobi jeji
ucinek i vyraz. Obcasnd, nendsilna pripominka kiiZe symbolizuje utrpeni a obétovani.

Roku 1970 se Jandovym narodil syn Martin." Tehdy Ludmila Jandové pracovala na
cyklech Hnizda 1969-1971 a Vesnice 1969. Oba motivy miZzeme vnimat jako symboly
drahého domova a bezpeci rodinného zdzemi. Symbolickd metafora ptaciho spolecen-
stvi, jednotlivce a jeho hnizda, poslouZzila autorce k vizualizaci lidskych citil, néhy a l4s-
ky i k pojmenovani napéti, nebezpedi a strachu.

V sedmdesatém roce byl jiz politicky a kulturni vyvoj obsazené zem¢ zfejmy; probi-
hal normaliza¢ni proces a Ludmila Jandova opét prostfednictvim svého uméni zauji-
mala vefejné stanoviska. Pokracovala v cyklu Uteky 1965-1972; lidské zastupy se pre-
mistuji, v strachu hledaji misto pro novy Zivot. V nékterych listech cyklu lidé prchaji
spolu s dobytcaty; Jandova opét zdlraziuje nerozluéné sepéti clovéka s ostatnimi Zivy-
mi tvory, nevidi a necini tu rozdily mezi jejich a nasim osudem.

Pocatkem 70. let pfisla s novymi vymluvnymi okruhy cyklu Clovék a lidé — Omezené
prostory 1968-1973, MnoZstvi — Kopec, Konec moznosti 1972-1974, Hromadné hroby
1972-1975, v nichZz manipulované lidské bytosti proZivaji své absurdni, désné osudy.
S nimi Uzce souvisi jen zddnlivé ilustrativni, jinotajny, viceznacny cyklus Krysar
1971-1975. Do poloviny 70. let vznikl v rdmci cyklu Clovék a lidé jesté okruh Zebriky
1969-1975. Pak nasledovaly Prosby 1971-1975, Kordly lidstvi 1972—-1975. VSechny jme-
nované cykly jsou vyrazem lidskych duchovnich potieb a tuzeb, vyjadienim nadéji,
moznosti, krajnich mezi, naplnéni i zmaru.

Pro zminéné cykly konce 60. a prvni ptle 70. let je pfiznacny silny, emocné vypjaty
obsah ideji. V grafice je vyveden cernobilou kresebnou linkou, k niz pted polovinou 70.
let obgas piibyvé dopliiujici barva. V malbach, kterymi jsou n&které cykly (kupi. Zeb-
tiky, Koraly lidstvi) zavrSeny, je kresba sépii dotvorena jiz barevné a svételné vzrusenou
malbou. I pfes emociondlni pfistup dokazala Jandova ve vSech uméleckych tkolech té
pohnuté doby expresi zkaznit, poetizaci ji udrzet pod povrchem a vyjadfit se s nadhle-
dem. Zvlasté posledni cykly Prosby a Koraly lidstvi patrnym zvnitfnénim, klidem, odo-
sobnénim, zobecnénim a metaforickou poetizaci vyznivaji jako modlitby za odpusténi
a smifeni. Pred Ctyficitkou véku uzavrela jimi kus Zivota a vyznamnou tviiréi etapu.

Od pocatku 70. let vyrovnavala psychické napéti z vazné tvorby cykly, v nichz se ra-
dovala z pfirody. Obracela se od obecnych vselidskych témat ke svému zazemi — kraji-
né domoviny. Cyklus Krajiny — hnizda 1971-1975 z nadhledu pfedstavuje vesnice, ulo-
Zené v charakteristickém zvinéném ptirodnim reliéfu s lehce nazna¢enou zemédélskou
organizaci krajiny. Leteckym snimkim se podobajici pohledy do zndmé krajiny dycha-
ji divérnosti a opét vynikaji hloubkou nazoru na hodnotu rodného kraje. Autorka tu



stfidmé pracovala s barvou; kresebny obraz tiskla ¢ernou, ale i cervenohnédé a doda-
tecné do néj jesté v zajmu Zivejsi reality vstupovala akvarelem. Cyklus Prirodni motivy
1975-1977 zahrnuje fadu naméti, které vznikaly bez urcité jednotici koncepce. Ve své
naturélni, stdle kvetouci zahrad€ ovinuté potokem a obklopené prirodou si Jandova vsi-
mala Uplné vieho: trav, miiry a housenky na kife stromu bohaté strukturou, brouka na
zemi, kvétl, luk, atp. Z posledné jmenovanych motivi vytvofila jiz v pIné barevnosti fa-
du kompozic, jimiz oslavila hytfivou kvetouci ptirodu.

V 70. letech se Jandova déle zabyvala pfirodou a jejimi detaily v cyklech RiiZe
1970-1982, Kvétinové motivy 1970-1982, Zimni motivy 1973-1989, Krajina Vysociny
(Zima) 1977-1979, atd. V poslednich dvou zirocila vedle vlastnich zkuSenosti i dlivér-
nou znalost vytvarného dila Bohuslava Reynka, s nimZ se po léta stykala.” PtibliZila se
mu zvlasté schopnosti projevit vztah a neokazalou vytvarnou citlivost k nejprostsim
pfirodnim motivim a nekonfliktnosti téchto smyslovych a duchovnich reflexi. Ale
zacind také pracovat na grafickych cyklech Lodé 1971-1985 a Okna 1973-1988. Oba
maji zcela zédkladni vyznam pro pozdé&jsi pastely a obrazy, které od samého pocatku
80. let az do dneska vznikaji.

Motiv lodni plachty se objevil u Jandové jiz v ,,ptacich® cyklech na prelomu 60. a 70.
let. Do tvaru vzduté trojuhelné plachty stylizovala ptaci kiidla a celd hejna dokonce do
podoby plujici lodi, kde kazda perut pfispivd spole¢nému pohybu. Symbol lodky
s plachtou ma mnohé vyznamy. Nejcastéji ¢lovéku pfipomina jeho nicotnost, existenc-
ni zavislost na okamziku — nutnost odevzdani a podrobeni se vyssi vili —, a kdyz jeji
plachta zasviti, i nadéji. Autorce dava plachta zavéSend na rahnovi pfilezitost pfipo-
menout kiiZ a zd4 se, Ze v naznacenych souvislostech mize byt i symbolem pticinného
duchovniho pohybu. Motivy vétSinou drobnych barevnych grafik s lodkami pfed polo-
vinou 80. let rozpracovala a rozvedla v fadé velkych barevnych pastell zvlastni opali-
zujici nezemské svételnosti.

Cyklu Okna ptedchézeji cykly Ptaci hejna 1968—1981 a Prostor pro kridla 1972-1983
a soucasné ho provazeji cykly Ptdci a prostor 1975-1980 a Tah ptdkii 1977-1980. Jimi
se Ludmila Jandova prvné odvrétila od lidskych problémi a pozemského déni k oblo-
ze, k symbolickému i redlnému prostoru. Uvolnila svou pfedstavivost a mnoha zptiso-
by oteviela okno do oblohy. Jeji niterné vztahovani se k nepoznanému prostoru a jiné-
mu casu vzbuzujicimu bazen, nadé€je i radost jiz neskonci a bude se s nim vyrovnavat
v nékolika etapach.

Nejprve, aniZ by zcela opustila zemi vnimanou s romantizujicim aspektem, kompo-
nuje ptaci hejna. V ramci rozsdhlého ndmétového okruhu vznikaji hlavné v 70. letech
pocetné fady Cernobilych a barevnych suchych jehel rozdilného rukopisu, odlisné kom-
pozice, perspektivy, riizného stupné abstrakce a psychologického tucinu. Putujici pevné
organizované, ale také ztracené a bloudici ptaci existence vzbuzuji v pozorovateli poci-
ty euforie ze svobody a volnosti i stesku z nedohledna. Stylizace prostoru, jedince, hej-
na v rozmanitych sestavach podnécuje rozriznéna dusevni ladéni a hnuti. Oblohu jako
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nepopsany papir stopy ptacich pohybl vzdy jinak a nové poznamenaji a jeji prostor
zustava nevycerpatelnou sumou estetickych moznosti. Kromé toho i zde jde o podo-
benstvi a v ptacich smétujicich v dal a vzhiru citime posly naSich smyslt a dusi. Ptaci
v otevieném a vyznamové prohloubeném prostoru oblohy zistavaji pro autorku az do
pocatku 80. let neuzavienym myslenkovym i vytvarnym problémem.

Mezi 1éty 1975 az 1982 Ludmila Jandov4 zavrsila cyklus Clovék a lidé okruhem hlu-
botiskovych monotypti nazvanym Lidé v prostoru a case. V autentickych predstavach
vstoupila do prostifedi mentalné jiného, odtrzeného od zemské reality — do prostoru
lyricky-hvézdného. Odpoutala se od vzdusnych atmosférickych ptacich kompozic
a pronikla do kosmu, aby v bezmezi situovala symbolické existencidlni obrazy méatoz-
ného, bloudiciho, padajiciho a ztraceného lidstva. Postava nebo lidské drizy — tvarové
symboly ¢lovécenstva — putuji, bloudi i padaji vesmirem jako meteority; zdaji se byt vy-
mknuty celku a ztraceny. Monotypy souvisejiciho cyklu Lidé Zemé 1979-1980 jsou jiz
symbolickym vyktikem Cerné planety Zemé, fitici se se v§im Zivym do inferna.

Pasobivé a presvédcivé hovoti tyto lyricko-epické vytvarné basné, zachazejici s ba-
revnymi i tvarovymi symboly. Vzrusuji a pfemdhaji strhujici emocionalni metaforou
i plastickym kontrastem monotypovych diferencovanych barevnych struktur, kombi-
novanych s kfehkym kresebnym figurdlnim detailem ti§t€nym suchou jehlou. Jandova
snad prvné nalézd vytvarné feSeni abstraktnich ideji: naruseni vazeb, rozpadu, vy-
mknuti se z fadu, ztraty ¢asti z daného celku. Kromé toho projevila v rdmci své grafic-
ké tvorby ,,malifskou” imaginaci. S kone¢nou platnosti abstrahuje od konkrétnich mo-
tivlh a prostfedi, mySlenky zcela zobecniuje a shleddvd podstatnym jen odpovédné
vztahovani k celku.

Se zobeciniujici a abstrahujici tendenci 80. let v dile Ludmily Jandové souvisely expe-
rimenty. V jednu chvili nechala stranou tradi¢ni zplisoby zobrazovani a kombinovala,
jako v linorytech a solofezech 60. a 70. let, tisk s kresbou. Tak vznikly cykly Prirodniny
1979-1980 a Kresby na podtisku 1981-1989. Jejich technickou podstatou byl vétSinou
monochromni otisk slabého aluminiového plechu, zdeformovaného fizenym postup-
nym mackanim tak, aby vytvofil strukturni matrici pro tisk pozadované zakladni kom-
pozice, do které autorka vstoupila kresbou pastelkou, temperou, tuzkou nebo fixem.
Vzpominala na pfirodu. V Pfirodninach na podtisk, ktery imitoval strukturou i barvou
stromovou kliru nebo zemi, kreslila pastelem v zasadé realisticky motyly, miiry, brouky.
Nekteré grafiky cyklu se obesly bez kresby a otisk sim o sobé& bohaty liniemi a barevny-
mi jemnostmi pfipomind stény opusténych opukovych lomt, strukturu Zuly, kfovina-
tého porostu, dieva a jinych piirodnin. V cyklu Kresby na podtisku, po ptikladu ptirody
vytvarejici ty nejnadherné;jsi abstrakce, kladla uvolnéné na vice ¢i méné syty podtisk
lineéarni pastelovou kresbu do podoby hvézdného nebe, cest, meandrujiciho potoka atp.
Kromé toho na barevnych tvarovych strukturdch podtiskii, podnécujicich fantazii, po-
stupem asocia¢niho mysleni, organicky uplatiiovala tuzkovou kresbu. Tvary, ¢ary, ras-
try, body, shluky, zauzleni, linie vytvateji obsazné , krajiny“; lze je mit za hru, ale i za
metaforu principtl lidskych vztahd, vazeb, zavislosti a komunikace.



Také tyto osobité hlubotisky pfedznamenaly a provézely grafickou tvorbu 80. a 90.
let, pro kterou byla pfiznacna nova myslenkova orientace, vysoka mira zobecnéni a no-
vy stupenl ,,konkrétni* vytvarnosti.

Od pocatku 80. let vznikalo nékolik mensich cykld, jimiz se Ludmila Jandové na-
posled vraci k ,,ptacim* tématim. V osmdesatém roce ukoncila cyklus Ptdci a prostor
1975-1980 a rok nato nasledovaly velké listy cyklu Ptdci v prostoru 1981. Tato minima-
lizovan4, jemnd, podmaniva zobrazeni nepostradaji otazky, tajemstvi; a je patrné, Ze
v nich jde jiz pfedev$im o prostor a jeho format. Po nich nasleduji cykly Ptdci — ochra-
na z roku 1982 a Ptik a oblak z let 1982 a 1983. Inven¢né a marnotratné v nich autor-
ka stfida (dale jiz nevyuziva) vytvarné polohy; tvarové koncentrované, k znaku stylizo-
vané a k prahu abstrakce dovedené motivy dplnym zobecnénim bésnivé vyjadiuji

myslenkovy obsah pojmu.

V 80. letech doslo v hlubotiscich k principidlni proméné. Zda se, Ze zdjem o oblohu
a tuSeny nebesky prostor doznivé, Ze zasadni moznosti jeho vyznamového odkryvéni
a vytvarného posunu grafickou cestou jsou vycerpany. Nejspis§ proto autorka pokraco-
vala v jeho zkouméni uz jen kresbou barevnym pastelem, v koldZich a malbé. Kromé
toho z hlubotisklt postupné mizela konkrétni kresba ve prospéch mékkych barevnych
skvrn a posléze do nich naplno a bezvyhradné vstoupily abstraktni tvar a barva. Tim
byla proména, schopnost suchych jehel nést nové obsahy, dokonéna.

Prvni dasledny odklon od ,,zobrazovaciho“ programu ptedstavuji Pozndmky k pro-
storu z let 1980-1985, cyklus drobnych barevnych suchych jehel, obracejici se k ab-
straktnimu mysleni a tvarnéni. (Soucasné vznikaly v letech 1981-1983 Pozndmky k pro-
storu ve vétsich formatech.) U Jandové je viak tézké mluvit o abstrakei; jeji obrazivost
totiz vZdy stoji pIn€ na konkrétni myslence a smyslové zkusenosti z viditelného svéta.
Proto tvary i barvy symbolické hodnoty vzdy zastupuji co je figuralni i figurativni. Jsme
tedy schopni jeji vyobrazeni si uvédomit a pochopit na zédkladé vlastnich vizuélnich a 7i-
votnich zkuSenosti. Tyto grafické ,,drobnosti* jsou jakymsi skicakem k tvorbé nésledu-
jici. JakoZto prostorové a tvarové studie pfipravily a pfedznamenaly zplisob stylizace
ideje, tvaru a symbolického pojeti motivu. Jedine¢nou ukéazkou jsou listy cyklu Oblaka
z roku 1983.

Jak bézela 1éta a autorka nazorové zréla, jeji ptistup k tematice véci lidskych se mé-
nil. Ne v podstaté; jen se vzdala realistickych komentatti ve prospéch niternych, tplné
zobecnénych predstav o mezilidskych vztazich. Od pocatku 80. let pracovala takika
soucasné na vicerych stejnorodych cyklech. Znovu, a opét citoveé bolestné, investovala
do svych soudt univerzalné platnych. Opét vnimame sugestivni grafické obrazy; ten-
tokrat ale zranénych dusi, narusenych nebo zptetrhanych vztahi a jejich opétného zce-
lovani, vzajemného nepochopeni, mijeni se, rozpadu celkl v nejSirSim smyslu slova. Zas
zni ona zndm4, Uctyhodnd zdvaznost, naléhavost. Neomylné spéla k origindlni styli-
zaci osobnich néazort a citli v obrazovém prostoru, formulované vymluvnou tvarovou
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a barevnou symbolickou zkratkou. Prostor, nyni povahou indiferentni, stal se jen
prostfedim pro motivy fetézici se cestou asociacniho mysleni. V ramci ustfedni ideje
pracuje s jemnymi obsahovymi rozdily vytvarné rozmanité, esteticky bohaté€. Tak vzni-
kaji v 80. a 90. letech cykly Zdznamy uddlosti 1980-1997, Dopisy — vzkazy — zprdvy
1981-1989, Narusené vztahy 1983-1986, Prostorové uddlosti — cdst celku 1980-1991,
Casti celku 1989-1992.

Zaznamy udalosti ptisobi jako seismogramy myslenek a verbalnich projevi. Dopi-
sy — vzkazy — zpravy jsou tajemn4, niternd, lyricka ztélesnéni média zachycujiciho, pre-
nasejiciho a sdélujictho mentélni energie. Pocetny cyklus Narusené vztahy v mnoha
vytvarné invenc¢nich variantach li¢i naruSovani, destrukci i ryze Zenskou dojimavou
rekonstrukci (sesivani) vztah mezi jedinci. Kromé toho se touto citlivou tematikou
a soucasné problematikou prostoru obira v pastelech a kolazich. Drasanim, trhanim,
prehybanim, kolaZovanim a aplikaci vyznamotvornych barev na zranéni papiru docilu-
je svérazného, citové velmi zabarveného obsahu a prostoru.

Socidlni sily a procesy jdouci proti zdsaddm fungujicich, tradici integrovanych spo-
le¢nosti vyjadfila v dynamickych grafickych obrazech cykld Prostorové uddlosti — cdst
celku 1980-1991 a Cdsti celku 1989-1992. Myslenka nepiipustného, ale viudyptitom-
ného a nezadrzitelného rozpadu a rozkladu, ptisobiciho ve svété lidi jiz univerzalné
jako princip, je vyslovovana symbolikou vice neutralni, ov§em nikoliv méné ptsobivou.
Vys§i stupeni zobecnéni ideje je pregnantni, opravné prostiedky, zda se, jiz nefunguji.
Jako predtim cestou koldZe, nyni perforovanim matrice, jejim délenim a novymi konfi-
guracemi Casti, vystizné a plisobivé dosahuje obsahem a smyslem bohatého vyjadreni.

Myslenky nedovoleného dé€leni, naruSeni a rozpadu celku, zaniku dosavadnich
lidskych jistot zformulovala v potfebném stupni abstrakce a zavrsSila jimi své nekon-
junkturalni, osobné hluboce zaujaté reflexe a filozofické postoje. Kromé zminénych
cykltu zbyva pripomenout nékteré dalsi bezprostiedné souvisejici: Dopisy 1983-1990,
Prostorové zdleZitosti 1983-1990, Znéni 1984, Kontakty (Souznéni) 1984, Naruseny pro-
stor 1985, Zdznam pocitu 1985-1994, Vzkazy 1986, Prostorové uddlosti 1986-1991,
Mijeni 1987, Déleni 1988-1994, Dialog 1988-1994, Nedovolené déleni 1988-1994, Poru-
Sent celosti 19891997, Casti celku 1990-1992, Naruseny dialog 1990-1995. Radu vyse
jmenovanych cyklt suchych jehel doprovazela pastely vétsich i mensich formatd, ve
kterych nachézela jiny prostor, zptisob spontdnnéjsiho vyjadieni a moznost uplatnéni
$irSi barevné $kaly a tim dosazeni odliSného vyrazu.

Bylo feceno, Ze Ludmila Jandova kreslila jiz na samém pocatku své umélecké cesty
krajinu. Pak se ji vlastné dotykala neustale. Nepéstovala krajinafstvi; krajinu vnimala
jako téma, ve kterém projevovala svlij vztah k materidlni sloZce svéta. Nakonec mezi
1éty 1985 a 1997 pracovala na cyklu Krajiny. Smyslené krajinné detaily, vychazejici ze
zkuSenosti abstraktniho tvaroslovi jeji tvorby druhé poloviny 80. a poc¢atku 90. let, jsou
sumarni stylizaci stavebnych ,,krajinotvornych“ prvkl a barvy. Napadny je vyznam po-
jeti stylizovaného obrazu jednoty zemé a nebes. Jesté stfidméjsi jsou pfibuzna krajinna



z4tisi z cyklu Mé zahrady 1990-1997. Oba cykly nesou klid, celkovou jemnost, vyrov-
nanost, vroucnost. Ztetelné je priblizila své maliiské tvorbé, ve které usiluje o sepéti
s prostorem a s Bohem.

Poslednimi grafickymi listy Ludmily Jandové jsou Pole. A jsou to pole skutecna
s brazdami, mezemi, s horizontem; pole, mezi kterymi se narodila a Zije dodnes. Témito
nevelkymi, tesknymi krajinami uzaviela v roce 1997 symbolicky svou grafickou tvorbu.
Vritila se jimi ke kofenlim, s kone¢nou platnosti skoncila s reflexemi svéta hmotné
podstaty, kruh se uzaviel.

Ludmila Jandové grafikou vyjadfovala status poméri lidskych; poslouZila jii k osla-
veni prirody, se kterou byla stale jen v nejtésnéj$im spojeni. Grafikou pojimala oblohu
vidénou a citénou ze zemské perspektivy, tedy patrnou.

Nejprve naplnila své predstavy o smysly dostupném nebeském prostoru — svété pta-
kt — romanticko-tesklivém, proménlivém a bez konce. Pak stvofrila filozoficky obraz
prostoru rozméru existencidlniho a vzapéti symbolického. Od 80. let v pastelech sou-
bézné s grafikou a pak i nasledné a dale v malifskych cyklech Okna 1éta 80.— 2005,
Zdmezi 2002-2003, Krajiny — Nekonecné prostory 2002-2005, Vymezené prostory
2003-2004, Stopy svétla 20032005 a Citéni casu 2004-2005 uptela viili k prostoru po-
myslnému. Predstava pomyslna souvisi u ni s ndbozenskym citénim a smyslenim. Svét
a vesmir, ¢as a prostor prostoupeny substanci néceho nepoznatelného ohrozujiciho, ale
také jistotou Boha. Veskerou predchozi tvorbou vytvofila svébytny duchovni svét. Ny-
ni se zejména v malbé oddava vice nez mysleni fantazii. Maluje vizionafské barevné fé-
rie — jiZ jen proudici barevné svétlo — duchovni prostor. PrestoZe muliZe zachdzet vice-
méné jen s konvenénimi vytvarnymi vizudlnimi pojmy a symboly, usiluje o vyjadieni
svych mimosmyslovych zkuSenosti, citli a pfedstav zplsobem zobrazeni, ktery byva
zvan duchovnim. Cini tak poctivé v souladu a jednoté s ostatnim svym dilem, s hlubo-
kym presvédcenim, s radosti a virou.

Ludmila Jandova nevnimé svou dobu a svét jako existencidlni depresi, zmar, nybrz
jako prostor a prosttedi tvofeny souborem nezaménitelnych pevnych tradi¢nich hodnot
i norem chovani, jez vyznav4, nemini opustit a které je nutno chranit. Nepfipousti
stanovisko postmodernismu, Ze vSechno se mize, v§e je dovoleno. Stavi na zkuSenosti
predkd, povinné tradici desatera; pfijima nezbytnd omezeni. Proto se nepokousi svym
dilem bofit zavedené tradi¢ni spolecenstvi. Ba svymi srozumitelnymi idejemi a jejich
naléhavé presnymi, nesurovymi vizualizacemi upozoriiuje pravé na holou tragiku roz-
kladu, destrukci a rozpadi koncicich v nicoté, poukazujic na zapovézenost takového
konani. V dobé, kdy se smi vSe, podivuhodné kultivované, av§ak dirazné oponuje: ,,Ne-
ni dovoleno! Hledte, jak to dopada!*

Od samého pocatku méla Ludmila Jandova vlastni rozum a nebyla odkadzéna na in-
spirace a vlivy z uméleckého okoli. Sama myslela a vytvatela. Nespokojila se s konven-
cemi Ceského povalecného, jinak velmi tspésného, grafického uméni. Tvorba ji plynula
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z bytostného zaloZeni, pevné osobnosti, ze zdédéné tradice, z problematiky Zivota a po-
vahy svéta. Tim, Ze nejCastéji pfemyslela o rtznych strankdch existence, pfirozenosti
a lidské podstaty, zcela se vymkla obecnym zvyklostem uméleckého mysleni a tvarné-
ni. Jeji tvorba se nijak netyka télesnosti a hmotného svéta, nybrz citového, ideového
a duchovniho zdzemi, opodstatiiujiciho lidskou existenci.

Dlouha desetileti hledala vytvarnou podobu nelehkych myslenek, a to soustfedéné
asili pfijala jako udél. Tkliva graficka vyobrazeni, z nichz kazdé z hloubi prozila, jsou
pfimluvami a pribéznou, nekoncici modlitbou za ¢lovéka a jeho planetu Zemi.

1/ FrantiSek Stary, pozlacovac a fezbar. Narozen 22. 1. 1898 v Nedosiné (dnes Litomysl), zemfiel 8. 10. 1979
v Litomy3li — Nedosing. Zil a pracoval v Lanské ulici tamtéZ. Pozlacoval té7 v Némeckém divadle v Praze. No-
véjSim generacim je znam spis jako ramar. M¢l citlivy vkus a ramy vykazovaly autorsky vyraz. Jeho odborné
sluzby vyhledévali malifi z celych Cech. Pracoval napiiklad pro Josefa Voleského, Viclava Bostika, Frantiska
Bukacka, Zdeiika Balase, Bohdana Kopeckého, Ludmilu Jandovou a desitky dalsich. (Jan Kapusta st.)

2/ Josef Maticka, ing. arch. Narozen 13. 9. 1893 v Praze, zemftel 7. 7. 1976 v Litomysli. Na AVU nepfijat, vy-
studoval architekturu na CVUT v Praze. Tvarovala ho Osma, kubismus, vyrovnaval se se surrealismem. Jiz
od 40. let byl ve styku s Litomysli, odkud pochédzela manzelka. Po odchodu do invalidniho dichodu v roce
1930 se plné vénoval tvorbé a dospél k svébytné malbé. Tvarnil své pfedstavy a sny o Litomysli, zajizdél do
okoli, téz do Budislavi, kde si poc¢atkem 60. let koupil chalupu. Maloval téz prazska zakouti. Lit.: Jaromir
Uzdil: Josef Maticka — primitiv ze své vile. Vytvarné uméni, r. 11, €. 9, 1961, s. 417-425. Jan Kapusta st.: Josef
Maticka — Sen o Litomysli. Kruh, Hradec Kralové 1972.

3/ Tato odbornost se ji v zivoté velmi hodila; od poloviny 60. let a pak hlavné v 70. a 80. letech ji zivila. (Své
grafické listy, mensi i vétsi, totiz nechdvala lidem, ktef{ o né€ projevili zajem, doslova za par korun.) Na tzemi{
byvalého Vychodoceského kraje — dnesnich krajti Pardubického a Hradeckého — pro exteriéry i interiéry ve-
fejnych budov navrhla a realizovala fadu kamennych a sklenénych mozaik, ojedinéle i vitraje.

4/ Jan Cerny, akademicky sochat, pedagog. Narozen 25. 4. 1907 v Rychnové u Skutée, zemfel 13. 12. 1978
v Jablonci nad Nisou. V letech 1927-1935 studoval na Uméleckopriimyslové skole v Praze u profesort Jose-
fa Maratky a Karla Stipla. Po absolutoriu vénoval se v rodném kraji tvorbé drobné dievéné plastiky (vyjevy
z venkovského Zivota, portréty, téz hracky, figurky, betlémy). V roce 1946 odesel za chlebem do vysidlenych
severnich Cech. Rok ugil na $perkaiské bizuterni $kole v Jablonci nad Nisou, v roce 1947 ho jeho krajan, fe-
ditel architekt Alois Metelak piijal do skldiské $koly v Zelezném Brodé jako smluvniho profesora. V roce
1948 ptevzal po Jaroslavu Brychtovi ateliér taveni skla do forem, piivodné urceny bizuterni produkci. Béhem
umélec a pedagog polozil zdklad rozvoji sochatsky koncipované plastiky z taveného skla. Jejim uméleckym
pfinosem je predevsim vyuziti svétla. Svétlo pfirozené ¢i z umélého zdroje pronika zezadu hmotou skla, bo-
haté se v barevnych odstinech lomi na plastickych fezech a modelaci a mohutné vyrazové ptisobi. Od epochy
uméleckého baroka jde o nejintenzivn&jsi vyuZiti svételnosti v sochafské a skldiské praci. Cerného origindl-
ni tvorby se zahy ujala ¢eska vyvozni monopolni organizace Skloexport Liberec a rozsifila ji po celém svéte.
V letech 1948-1978 vytvoril autor na 500 plastickych praci, ukazky z jeho dila byly instalovany na tfech
svétovych vystavach: EXPO 1958 v Bruselu, 1967 v Montrealu a 1970 v Osace. Lit.: Jan Kapusta st.: Jan Cer-
ny — sochaf, sklarsky vytvarnik. Skloexport Liberec a Méstské muzeum a galerie v Policce, 1978.

5/'V zafi roku 1961 studentka uspofadala v Lidovém domé v Litomysli svou prvni vystavu obrazi, kreseb
a grafiky. Vystavu, ktera predstavila dosavadni umélecké vysledky, inicioval a organizoval zaméstnanec Osvé-
tového domu v Litomysli Josef Chaloupka s cilem pfedstavit a uvést mladou nadéjnou autorku. Vedlej$im
umyslem Josefa Chaloupky bylo ,,prodejni vystavou* ponékud vylepsit jeji tizivou ekonomickou situaci.
Expozice zaznamenala dspéch, nékolik praci se i skute¢né prodalo.



6/'V hledani vytvarné formy ji svym piikladem nikdo z jejich pedagogti nemohl byt napomocen. Jeden do-
Casny vliv, pro ranou — kolni tvorbu, tady ovSem patrny je. Ludmila Jandova si uvédomila zptisob dramatic-
ké pochmurné vytvarné stylizace krajiny, figuralnich kompozic i figur, ploSnou tmavou vyraznou vybarvova-
nou kresbu Georgesa Rouaulta a tviiréim, nendpadnym zpiisobem ji pfijala. Osobity Francouz ji svymi
dzkostmi, citénim vSeobecné lidskych témat a kfestanskymi postoji oslovil. Proto tvorbu prvni poloviny
60. let vytvarné plné charakterizuji potemnélé, expresivni, linedrni a tvarové deformace. I princip spojeni ob-
razu s textovymi citacemi, uplatiiovany Jandovou v 80. a 90. letech hlavné v pastelech s nabozenskou temati-
kou, si mohla osvojit z malifského dila Georgesa Rouaulta.

7/ Umeéleckou aspirantkou oboru grafiky na Akademii vytvarnych umeéni v Praze byla ustanovena na pod-
klad¢ vysledku konkursniho fizeni a usneseni Umélecké rady AVU s platnosti od 1. 2. 1967. Rektorem AVU
Jitim Kotalikem byl jejim Skolitelem ustanoven prof. Vojtéch Tittelbach. Posledni pfedepsanou zkousku slo-
zila v bieznu roku 1969. Diplom absolventky umélecké aspirantury AVU v Praze ji byl vystaven 8. 4. 1970.

8/ FrantiSek Janda, akademicky sochat. Narozen 25. 2. 1931 v Lomu u Mostu. Piivodné se vyucil strojnim
zamec¢nikem. V letech 1959-1965 studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze u Vincence Makovského,
poslednim rokem u Karla Hladika. Nejprve se vénoval portrétiim a alegoriim — zhmotnénim ideji a emoci.
Od pocétku projevoval smysl pro tvar a jeho vyjadfovaci moznosti. Pracoval v sadre, piskovci, Zule, dfevé, Ze-
leze; vzdy se zfetelem a s respektem k hmotové specificnosti materialu a jeho struktufe. K Zelezu a ke kovu
obecné vzdy mél a dodnes ma specificky vztah. Uz v druhé poloviné 60. let nékteré své plastiky koval ze Ze-
leza (kovarsky preménoval a skladal ve figurdlni plastické celky soucasti tradi¢nich zemé&d€lskych zatizeni —
oje vozd, radlice pluht atp.) Od 60. do 70. let realizoval pro vefejné exteriéry i interiéry vét§inou kamenné
figuralni sochy; prace sumarni, hmotou plné, tvarem i povrchem celistvé a homogenni. Od roku 1979 do sou-
Casnosti pracuje technologii tvareni hliniku pod tlakem, a to teplou i studenou cestou. Tvarenim silnych hli-
nikovych plati a profilti provadi plastiky nejcastéji vyrazné nadzivotni velikosti, geometrizovaného tvaroslo-
vi. Promita se v nich zvlasté sochattiv smysl pro myslenkové zobecnéni, pro plastickou zkratku a tvarovou
symboliku. Zhusta v nich uplatiuje i sviij dlouhodoby zajem o astronomii. Vedle plasticity, ktera ztistava je-
ho cilem, sleduje v nemnohych $tihlych figurach a hlavné pak v linearnich rozvinutych rostlinnych formach
mnohych plastik dekorativnost zvlastniho poeticko-technického ducha, ¢asto podpofenou vkomponovanym
bilym & barevnym sklem. Také nové kované plastiky nasly uplatnéni ve vefejném prostoru v Cechéch i v za-
hranici. Plastiky, které si ponecha, osazuje ve své a manzel¢iné zahrad¢; tam v syté zeleni, stiibrné bélostné,
umélé linedrni tvarovosti, v dotyku a v rozhovoru se skute¢nou pfirodou, vytvareji ptisobivou scénu, plastic-
ky obraz vitalnich sil fléry a bytosti jakoby jiné planety. V nejednoduchych politickych pomérech 70. a 80. let
se FrantiSek Janda obétavé a nezi$tné vénoval obhajobé, ochrané, zachrané a rekonstrukei plastickych pa-
matek v Litomysli a jejim okoli (kupt. pomniku J. A. Komenského od Aloise Meteldka v Litomysli).

9/ Dcera Jifina Jandova, provdana Dejmkova, PhDr. Narozena 22. 8. 1965 v Litomysli. V letech 1984-1989
studovala historii a védu o vytvarném uméni na Filozofické fakulté¢ Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Brné. Ptisobi v knihovné Néarodniho pamatkového dstavu v Praze.

10/ Litografie s jednoduse stylizovanymi motivy ptakt Georgesa Braqua z idobi od poloviny 50. do po-
catku 60. let neznala. Ostatné v Braqueové pfipadé beztak Slo jen o formalni, neZivotné vyjadfeni znaku pta-
ka bez patrného obsahu a vyznamu. Zminuji tento okruh Braqueovy tvorby proto, Ze pfi porovnani zptsobu
stylizace télesnosti ptakti v nékterych linorytech a solofezech Jandové s jeho grafikami mtize byt shledana ja-
kasi podobnost a Braque ji tak podsouvan jako inspira¢ni zdroj.

11/ Syn Martin Janda, Mgr. A., akademicky sochaf. Narozen 22. 11. 1970 v Litomysli. V letech 1985-1989
vystudoval Stfedni §kolu uméleckoprtimyslovou v Turnové, obor umélecky kovar. Na Vysoké skole umélec-
koprtimyslové v Praze studoval v letech 1990-1993 obor kov a Sperk a v letech 1992-1996 obor sklo v archi-
tektufe. Od roku 1992 se vénuje podnikani v oblasti uméleckého kovarstvi, rekonstrukce pamatek a pozla-
covani kovi. 19962002 vyucoval na Institutu restaurovani a konzervacnich technik v Litomysli. Navrhl
a realizoval fadu exteriérovych plastik.

12/ O tom Daniel Reynek, Jifi Reynek, Ale§ Palan v knize Kdo chodi tmami. Torst, Praha 2004, s. 251.
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